Joseph Losey: Klein ur (Monsieur Klein)
Francia-olasz filmdrama (1976)

DELON-LOSEY A multkori kénnyef,l lzar’lg:/ételﬁ pi%(énls olasz vigjaték (Fehé'r terlefonok) }min
most egy kaffkai siiriiségii filmdramat, Joseph Losey: Klein ur (MONsieur
Klein) cimii filmjét nézzik meg egyiitt, amely francia-olasz
koprodukcioban késziilt 1976-ban. A film torténete didhéjban a kdvetkezd.
Robert Klein parizsi mitkereskedd a német megszallas alatt — alaptalanul —
a zsido szarmazas gyanuja ala esik. Mivel nem tudja magat a megfeleld
papirokkal iddben tisztazni, fokrol-fokra nd a hatdsag gyanakvasa, lassan
elfogy koriilotte a levegd, végiil beteljesedik a sorsa: deportaljak.

Ahogy a ,Klein ar” otlete megsziiletett, [
sejthetd volt, amikor pedig a forgatokonyv
elkésziilt, vilagossa valt, hogy a tarsadalmi és
miivészi szempontbol egyarant kényes téma mﬁmﬂﬁl&n
megvaldsitasat csak nagyon jo rendezore szabad bizni, akit valosziniileg i
nem lesz konnyii megtalalni. Miutan sem Pontecorvo (Az algiri csata), sem
Costa Gavras (Z, avagy egy politikai gyilkossag anatomiaja) nem vallalta
a megbizast,

Alain Delon, a film egyik producere, Joseph Loseyt javasolta
rendezdnek, akivel egylitt forgatta a Trockij meggyilkolésa c. filmet. Losey
tobbréteglien mély filmet készitett az addigra mar kialakul6 félben 1évo
torténetbdl. Nézzikk meg a rendez6 palyafutasat kicsit kdzelebbrol! —

Az angol filmmiivészet rendkiviili tehetségii alkotdja az Egyesiilt Allamok
Wisconsin allamaban (!) sziiletett 1909-ben, egy nagyon befolyasos csalad
gyermekeként. A csaladi klan hatalmara és elokeldségére utal az is, hogy Losey
mar egy “romai harom”, eredeti nevén Joseph Walton Losey III. A nagyhatalmi
csaladbol indulva, nagy ivii miivészi “balkanyar” utan (¢€s kdvetkeztében) kertilt
az 50-es évek elején Londonba, ahol az angol ujhullam, a “diihéngé fiatalok”
mozijanak egyik neves rendezdje lett. A 70-es évektdl egyetemes filmmiivésszé
kiteljesedve a brit film meghatarozé alakjava valt, és az is maradt mindvégig,
1984-ben bekdvetkezett halalaig.

Losey érdeklodésének a kdzéppontjaban kora ifjusagatol szamitva a szinhaz allt. Tizenhat éves
koratol aktivan jatszik, ir és egyre inkabb rendez, nem csak hazajaban, hanem idével Eurdpa nagyobb
varosaiban (s6t — ugy olvastam — Moszkvaban is, ami azért igencsak kétséges). A harmincas évek
Amerikdjat forradalmi helyzetként megélé fiatalember radikalisan baloldali nézeteket vall, mind
tarsadalmi, mind mivészeti kérdésekben. Erdsen hat ra a szovjet
Proletkult, a német Piscator forradalmi szinhaza, és foként a politikai
szinhdz mestere, Bertold Brecht — allitélag — személyes kapcsolat ttjan is
(kevésbé, de ez is kétséges). Az altala rendezett darabok baloldali
mondanivaloval szolnak a sztrajkokrol, a farmerek kizsakmanyolasarol, a
szakszervezetrol, a néger-kérdésrol, vagy a spanyol polgarhaborur6l,
valamint olykor invenciézusabb témakrol is, mint pl. Galilei életérol.

Nem csoda, hogy a McCarthy korszak Losey miikddést sem nézte jo
szemmel. Némiképpen ellentmondok a forrasok arrél, hogy eleget tett-e
az idézésnek és megjelent az Amerika-ellenes tevékenységet vizsgalo
bizottsag el6tt, vagy nem; és ha igen, akkor ott vadlott volt-e, vagy csak




(korrekt) tantivallomast tett. Allitolag a Filmszinészek Szovetsége mindenhatd elndkének nem volt
kiilondsebb személyes problémadja a tiszta €s egyenes jellemii Loseyval, aki 1948 6ta mar filmezett is.
(Az illetét egyébként Ronald Reagennek hivtak.) Egy biztos: a varhato tildoztetés eldl 1951-ben
Londonba tavozott.
(A kritikus, vagy az esztéta kotelezé penzumahoz tartozik, hogy bizonyos
Adalen korabbi alkotok és — mondjuk 20 évnél régebbi — miivek esetén
szemrevételezze és koriiljarja a “bal-jobb” kérdését, pontosabban a “baloldali
miivész, baloldali miivészet” kérdését. Losey személye és szinhazi korszaka
erre messzemenden alkalmat teremt, filmjei viszont mar nem igazan. A kérdés
) | mélyebb elemzését a nalunk kevésbé ismert, gyonyorii és megindito filmre,
1¢ naj 1931 : 3\7 Adalen 31-re és a_ (Bergman arnyékaban alkotni képes) rendezdjére, Bo
iderbergre tartogatjuk.

Most csak annyit jegyeznék meg, hogy az erésen autoném személyiségli Losey — gy tlinik — ilyen
modon tudott a csaladi meghatarozottsag kereteibdl kilépni, csillogd szellemének teret és miivészi
szabadsagot teremteni, emberi egyensulyt talalni.)

Az emigracidt kdvetden mar csak kétszer rendezett szinhdzban, 1954-ben és 1955-ben. Rendezdi
tevékenységét a film miifajara helyezte at. Losey csaknem 40 filmet forgatott, de a koraiakat leszamitva
is 30 folott van jegyzett alkotasainak a szama. A filmek jo résztét lattam; lexikalis forrasokra is
tamaszkodva idézem a kovetkezOket. Még az Egyesiilt Allamokban készitett elsé néhany filmjét,
amelyek koziil A z6ld haju fin (The Boy with Green Hair, 1948) és A csavargo (The Prowler, 1951)
szamitanak ismertnek. Az emigracid utan évekig felvett nevek alatt forgat, majd 1957-ben visszavehette
sajat nevét.

Néhany ismertebb film — igy az Elmaradt talalkozas
(Blind Date 1959), vagy A karhozottak (The Damned,
1962) — utan a vilaghirt Az inas (The servant, 1963) hozza
meg szamara, foszerepben a kimerithetetlen arcu Dirk
Bogarde-dal, aki a kdvetkez6 harom alkotasban is szerepelt.
Hires filmek kdvetkeznek: A kiralyért és a hazaért (King
and Country, 1964), a gyengébben sikeriilt Modesty Blaise
(1966) Monica Vittivel, amely azonban kultuszfilm lett, § : v 4
vagy A baleset (Accident, 1967). Ebben az idében meghataroz6 volt a kesobbl Nobel -dijas irdval,
Harold Pinterrel val6 egyiittmiikddése.

Az Gjhullam utani alkotasai koziil tobbet mar mi is lathattunk a moziban. Ezek: A kdzvetitd (The
Go-Between, 1970) Julie Christie és Alan Bates f0szereplésével, a Babahaz (A Doll’s House,1973) Jane
Fonda-val, Egy romantikus angol né (The Romantic English Woman, 1975) Glenda Jacksonnal és
Michael Caine-nel, és ide tartozik a ma esti filmiink is.

A Klein ur cselekményét elsére nehéz részleteiben és atfogdan, mélységében megérteni, mert a film
egyenes vonalvezetésii dramaturgidja nem hibatlan, és ami joval nagyobb nehezités: nem konnyl
észrevenni azt, hogy az ok-okozati logika hatarvonalat
mikor 1épi at a belso transzcendens okozatl torténés. A
film a német megszallas alatt 1évé Parizsban jatszodik,
1942-ben. A Vichy kormany megalakulasakor (1940-
ben) azonnal zsidoellenes torvényt hozott, amelyet 1941-
ben tovabb szigoritottak. A helyzetet dramaian
érzékelteti a film nyitd jelenete, amely egy mezitelen
asszony faji hovatartozasat megallapitdé durva és
megalazo orvosi vizsgalatot mutat be.




A f0szerepld Robert Klein személyes torténete a
kovetkezd jelenettel kezdddik. Egy szorult helyzetben
1évo zsido tligyféltdl vasarol egy értékes régi holland
festményt. Az alkuban konyortelen ¢és megalazoan
folényes. Amikor kikiséri tligyfelét, a kiiszobon egy
zsidoknak sz6l6 Ujsagot talal, amely szabalyosan
cimezve neki szol. Elmegy és reklamal elébb a
szerkesztéségben, majd a prefekturan. A rendérségen
megtudja, hogy van egy masik Robert Klein is, aki g
feltehetden zsido, és alighanem 6 ra akarja terelni a gyantt; téle szarmazhat az eldfizetés is.

Minden esetre, a vad megmutatta magat a vadasz el6tt, az elsé puskalovés hivatalosan is eldordiil.
Kezdetét veszi a grandlozus menekiilési kisérlet, a tisztazas céljaval, és ugyanakkor a hajtovadaszat is,
amely nem sietds, de akkuratus. A szornyl véget a hatdsag
deportalasra valo késziilodésének bevillano jelenetei sejtetik.
Klein vad ¢és elszant nyomozésba kezd névrokona felkutatésara.
Onmagan kiviil csak {igyvéd baratjsra tdmaszkodhat
(akinek feleségével egyébként viszonyt folytatott). A masik
Robert Klein azonban mintha fantom lenne, sehol nem talalhato
meg. A torténet végére tudnak csak telefonon beszélni, de a
személyes talalkozasra mar nem keriil sor. Az odaérkezé Klein
egy kapualjbol figyelheti, ahogy a masikat elviszi a rendorség.

A valodban kaffkai jellegii torténet — a hivatalos Kkritika szerint — ,,vadirat a fasizmus, a zsid6tild6zés
¢és a tarsadalmi kozony ellen”. Igen, valdban ez a torténeti alapsik, de ne alljunk meg az értelmezés
félutjan. Tobb annal, mert a film az iildozéssé érlel6dd gyanakvas, a masik oldalon a rettegés és
kiszolgaltatottsag, az Onjarova vald pusztitd hatalom mechanizmusainak altalanosan is érvényes
latleletét adja.

Azonban, még ennél is tobbrol szol a film. Az emberi 1¢lek
olyan bugyraiba vilagit be, amelyr6l tapintatbol nem szokas
beszélni, kiillonosen nem ebben a kontextusban. Robert Klein
identitasa a vilagban fejletlen és sebezhets. (A film egyik
kilfoldi plakatjan szerepel az ,,I’m nothing special” alcim.)

A feléje iranyulo egyre novekvé gyanakvas szinte feloldja
Onazonossaga vékony rétegét és egyre inkabb azonosul
névrokonaval, 6 mindinkdbb a masik Robert Klein lesz, aki ,,az Y : ‘
igazi”. Annak a helyébe 1épve jut el példaul egy titokzatos vidéki kastelyba ahol egy olyan nd (Jeanne
Moreau) mély vonzalma iranyul felé — a sajatos behelyettesités folytan — amilyenr6l 6 nem is
almodhatna.

N

Egyre fontosabb lesz a masik. Egy fényképet nézeget sokszor, amelyen a
,»masik”, meg egy lany és egy farkaskutya lathat6. Egy pillanatban azutan az a
kutya, vagy annak szakasztott masa mell¢ szegddik. A lanyt hidba keresi, de
amikor hamis utlevelével a zsebében helyet foglal a szabadulasba vezetd
vonaton ¢s felnéz, akkor az a lany il vele szemben. A masik Klein zsido sorsa
is egyre inkabb realitast képez szamara; mind jobban ragaszkodik a felaron vett
festményhez, amelyet mar eredendden sajatjaként nézeget.

Alain Delon emlékezetes alakitasat nem konny( elemezni, titkdt még
nehezebb megfejteni. Delon, szenvtelen alkatanak tokéletesen megfeleld modon
értelmezi, €s beliilr6l, manirok nélkiil, formalja meg a szerepet. Latszolag csak
ott van a jelenetekben, mégis oriasi alakitas az 6vé, szerintem a palya csacsa.




Elsédlegesen testi mivoltaban éllitja elénk Klein urat. Igy
is marad meg benniink, otthon neglizsében butacska-buja
baratngjével, vagy a kiilsé szintereken elegans ruhaiban. Az
1 {ild6zés és a bevagonirozas is brutalisan testi sikon zajlik els6
= sorban. Ezzel a réteggel teljes Osszhangban all annak
abrazolasa, hogy Klein menekiilése szinte biztos kudarcra van
itélve sziik intellektusa és feltehet6en erds identitas-zavara
miatt. Delon jol ismert hodité mosolya itt egyre félszegebbé
valik. Ez a fogy6 mosoly egy ideig még reménykedést fejez ki,
azutan mar csak kegyelmet kér.

Alakitasanak végso titkat akkor véltem megérteni, amikor eszembe jutott egy (személyesen hallott)
torténet a fénykoraban 1évo gbgos és Ontelt Delonrol. A stabnak felallva kellett 6t iidvozolnie, és a
forgatason kegyelmes tirnak kellett 6t szolitani, kérdést pedig csak meghatarozott szolgalati Gton lehetett
hozza eljuttatni. Itt lehet a titok nyitja: végig nem tehetliink |
fel neki kérdést. Nem kérdezhetjiik meg végsd soron azt
sem, hogy miért szall le abiztos menekiilést jelentd
vonatrdl, és megy vissza az ,,igazi” Kleinnel talalkozni,
vagyis a csaknem biztos halalba. A dramai képi erejii hires
palyaudvari jelent nem hagy sok kétséget benniink: ez
Klein sorsa és végzete.

A filmet 1976-ban a Cannes-i filmfesztivalon
Arany Palmara Jeloltek de Scorsese erészak-filmje, a

= g Taxi driver nyert. A
kovetkezd évben a film harom César-dijat is kapott: a legjobb
filmnek, valamint a legjobb rendezdének jard elismerés mellett a
zsenialis Alexander Traunert jutalmaztak a legjobb diszletért.
Delonnak ismét nem volt szerencséje, és Gerry Fisher is csak
jelolt maradt a legjobb operatdr kategoriaban.

(Nem lehetne jo szivvel kihagyni ebbdl az
elézetesbol azt, hogy Alexander Trauner nem mas,
mint Trauner Sandor, akiénél elképesztébb,
ugyanakkor felkavarébb magyar miivészi életutat még
nem lattam; nézzetek utdna, ha gondoljatok! Most
csak annyit jegyeznék meg, hogy a,Trauner” egy
felvett név, ugyanis a sziiletési neve a suta ,,Trau

Sandor” volt. Azutan a miivész-
vilagtol visszakapta eredeti nevét,
mint becenevet, a most mar
nagyszerii hangzasu ,, Trau”-t. - =
Nagyon igéretes avantgard festémivészi karriert tort kette az 1929-es
kényszerii tavozas. Filmes diszlettervezoi sikerlistaja igencsak hosszuy;
Oscar dijas is, ami a film vilagadban mégis csak szamit. Ordk baratja,
Jacques Prévert mellett nyugszik, a normandiai tengerparton fekvo,
~  Omonville-la-Petite nevi falucska temetdjében.

A Losey miivészetét osszefoglald végszoban kiilon meg kell emliteni a Don Giovanni-t

(1979), amely a mozi nagy ajandéka szamunkra.
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A Don Giovanni-t nem csak az operak operajanak pjoSEPHLOSEY'S FILMOFMOZART'S OPERA
tartjak, hanem sokan az emberi szellem legnagyobb alkotasat
tisztelik benne. Az opera tokéletes szinrevitele mellett a film
egészen kiilonleges varazsat jorészt annak koszonheti, hogy
Losey Mozart zenéjét képileg Palladio épiileteinek, villainak
a vilagaban helyezte el. Nem lehet ezt igy elmondani,
legalabb egyszer meg kell nézni!

Joseph Losey zavarba ejtéen szuverén, besorolhatatlan
személye és muvészete mar-mar kultikus jelentOségii. Megﬁgyelheto hogy mindig olyan
miivészek koriil alakul ki egy erésen elkdtelezett rajongotabor, €s annak soraiban a hodolatteljes
tisztelet, akik személyiségiinknek valamely véznan fejlett, mondhatni, racs mogott tartott részét

ﬂr Nl szolitjadk meg a szabadsdg mamoros ilizenetével.

Losey tokéletes mesterségbeli tudassal és a

legnagyobbakra jellemz0 elbeszéld képességgel
rendelkezik. Miivészi latdsmodja az emberrdl €s
tarsadalmarol egyetemes, abszolut szuverén ¢és
. konyorteleniil éles.
- Amikor beszallunk az 6 gépébe, szemernyi
: : " Kkétségiink sem lehet a feldl, hogy roppant
muivészi intellektusa el6tt a legmeredekebb sziklafal sem képezhet akadalyt az emelkedésben.
Azt a bizonyos kultikus tobbletet az emberi és miivészi szabadsag rejtett dlmenzmja adja:
ahogyan felemeli miivészetének repiilégépét. Ez a miivelet
olyan természetes modon torténik, mintha nem is energia
gy0zné le a visszahizd erdt, hanem a repiildgép vezetdje,
csupan szakmai sziikségességbol, szemérmesen félretolna
atmenetileg az utbodl a gravitaciot. Az tiléshez tapadva elall a
1élegzetiink, hangosabban ver a sziviink, ¢s mérhetetlentiil
szabadnak érezziik magunkat egy idore.

Budapest, 2010. oktober 29.



